SADISMO .
“DENTRO DA NOITE” e “O FIM DE ARSENIO GODARD”

Vinicius Lopes Passos”

“Toda lua é cruel ¢ todo sol, engano...”
Rimbaud

«1 =

“ As bodas e batizados nao se vai sem ser convidado ”, diz
a fada do mal comparecendo inesperadamente ao batizado da
princesa no conto infantil “A Bela Adormecida”. Com essa
intervengdo irdnica € acompanhada de um estridente riso de
deboche, ela reclama o fato de ter sido banida da grande festa.
Para ela era igualmente necessario o vaticinio do mal. Isso nos
remete ao mundo primitivo da crianga, em que ndo aparece
censura, bem e mal coexistem como forgas complementares. A
fada do mal coloca-se como um a priori, um dado da propria
natureza.

Em outro nivel e perspectiva, o Marqués de Sade,
indagando sobre a liberdade na sociedade francesa do século
XVII, como resposta sugere que bem e mal eram ambos
concebidos pela natureza, nao havendo sentido , portanto, em
analisar-lhes. As leis devem sim respeitar as individualidades e o
cidaddo ndo deve estar limitado ou reprimido pelos demais
(PEIXOTO: 1979:203).

A despeito da moral, a reivindicagdo sadiana quer a
liberdade. Também essa interessa ao Decadentismo enquanto
movimento  estético e literdrio. Consciente de estar
testemunhando uma transi¢io, o homem decadentista reage
contra a aceitagdo formal de credos e sistemas, rebela-se contra o
mundo constituido e pobre, da ordem. Esta rebeldia na arte
assume o retorno da racionalidade para a construgdo de um
objeto autdnomo, o culto da arte pela arte, por meio da
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revolugdo técnica e tematica. Outro desejo € o da restauragdo do
bindmio arte/vida pela disponibilidade a pesquisa até a exaustdo.
Nesse rumorejar de conquistas, 0 perverso surge como trago
marcante do movimento.

Perverso quer dizer uma certa maneira de caracterizar o
desvio das normas morais e estéticas. O homem individualista do
decadentismo ndo insiste simplesmente no culto do mal, ele quer,
langado a prépria sorte, liberdade total. A moral ndo existe. A
arte ¢ autonoma. Condutor de seu destino, o decadentista
persegue o exaurimento das forgas através da percepgao
sensitiva incomum, do cerebralismo, da visio onirica e
fantasmatica, da confusdo sinestésica. Vive-se o refinamento de
desejos, prazeres, sensagdes, as neuroses avultam. Os temas
procurados sdo a ferocidade, a exploragdo incontinente da carne,
a morte, 0 amor cinico, o horrendo. De resto, esse complexo
resulta no culto da perversidade estabelecida pelo artificialismo.
Eis o sadismo que tem na figura magna do libertino o
pedagogo maior.

O artificialismo e a perversidade estao em Dentro da Noite,
exemplar decadentista brasileiro, escrito por Jodo do Rio. Esse
livro aponta tanto para o conhecimento que o autor tinha do
movimento europeu como retoma algumas questGes caras
aquele. Para Jodo do Rio discipulo de Oscar Wilde, o
artificialismo ou a busca ‘do artificio como elemento de
construgdo estética é uma atitude moderna. A moda de
Huymmans, autor de As Avessas, o homem moderno dos
espagos urbanos ¢ um degenerado neurdtico, esquisito, nutrindo-
se do grande objetivo de corrupgio da vida, invertendo o sentido
do natural e do artificial, para enfim poder denunciar aquilo que a
vida moderna pode conter de efémero, absurdo, arbitrario. O
homem moderno é produto de uma degenerescéncia, contra a
qual ndo pode resistir. Nada melhor do que a figura emblematica
do “dandy” para personificar esse espirito entregue a prazeres €
devaneios: Eu tenho um vicio que é positivamente a loucura.
Luto, resisto, grito, debato-me, ndo quero, mas o vicio vem
vindo a rir, toma-me pela mdo, faz-me incosnciente, apodera-se
de mim (JOAO DO RIO:1910:3).
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O ambiente em que o homem moderno circula ¢
recorrente, sempre o do saldo, rico e refinado, ele é o palco para
a vivéncia do dcio. As pessoas encontram-se para falar ¢ ouvir,
‘sobretudo, ouvir a palavra do velho dandy Bardo Belfort que
dizia as coisas mais horrendas com uma perfeita distincgdo. As
questdes retornam, ja dissemos; h for¢a especulativa em torno
da nogdo de progresso, da natureza e fun¢do da obra de arte
auténtica, da memédria dos sentidos, do par dialético
verdade/mentira, do valor do vicio, da perversdo e da morte.

Apesar da relevancia dos assuntos indicados, a atengio
centra-se no sadismo enquanto ideal e pratica de uma certa classe
de homens durante a Belle Epoque, a de homens privilegiados,
com dinheiro e, consequentemente, tempo suficiente para
dedicarem-se ao vicio e ao mal. Ja que tal fendmeno perpassa
por toda obra, escolhemos dois contos, particularmente,
elucidativos para a analise: “Dentro da Noite” e “O Fim de
Arsénio Godard”. A escolha justifica-se por haver neles a
manifestagio, talvez mais evidente, do trago sadico, favorecendo
a observagdo do funcionamento da estrutura. Antes, porém,
parece ser proveitosa alguma informagdo sobre a fungdo da
perversdo nos sitemas decadentista e sadiano, nao perdendo de
vista a idéia de que a perversdo é utilizada como aparato formal
na construgdo da obra de arte literaria.

-2

O Marqués de Sade criou uma obra polémica. Sabe-se que
ndo sé escreveu sobre perversdes como teve as suas, pelo
menos, sua lenda nasceu de um processo criminal,: acusado de
supliciar a viiva Rose Keller. O que importa, entretanto, s3o as
preocupagOes morais, politicas e estéticas que a obra suscita.
Muitos comentadores apontam nela a manifestagio de uma
revolta total, exigéncia de liberdade absoluta de principios, mas
sobretudo de instintos. A natureza, mie dos instintos, cria o
homem para o prazer, eis a origem humana associada a vida mais
inconsciente e priméria. No universo sadiano, por isso, destacam-
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se a autarquia como regime politico, a independéncia e o
individualismo na forma dos costumes mais prosaicos.

Fernando Peixoto (1979) apresenta, em seu estudo sobre
Sade, a preocupagdo do Marqués com os temas € a maneira de
apresenta-los nos romances. Sade escolheu escrever sobre as
paixdes e os vicios porque acreditava que ndo era fazendo a
virtude triunfar que o escritor despertaria o interesse do leitor. O
triunfo da virtude apenas confirmaria a ordem do mundo, de um
determinado mundo cristdo, catdlico, ordeiro e positivo.
Todavia, se a virtude pode ser derrotada pelo vicio, ai entdo a
atencdo do leitor tem a possibilidade de ser retida. Além do mais,
o romance, antes de ser belo, deve manter a verossimilhanga a
fim de que o leitor ndo se sinta enganado. Sade colocou certa vez
como objetivo central de sua obra: ndo tornar o vicio atraente,
mas, ao contrdrio, despertar certa repugndncia-(PEIXOTO:
1979:17). Entdo, como salienta esse autor, se for possivel crer na
sinceridade de Sade, a proliferagdo das imagens sadicas e das
anomalias cumprem uma fungdo moral na obra do Marqués.

De qualquer forma, fato € qué o sadismo passou a designar
0 sistema em que pensamento € corpo, unidos, procuram
experiéncias cuja forga de impulsdo é estabelecida pela relagdo
entre prazer e dor. Enquanto conceito o sadismo desloca-se em
vérias diregdes. No decadentismo esta implicito a composigdo da
escritura. Contudo o sadismo ndo ¢ introduzido no sentido de ser
explorado em sua dimensdo valorativa dos costumes, como
simples reagdo aos padroes morais. A liberdade, critica por
exceléncia, exigida pelos decadentistas ¢ outra. E preciso para
sua compreensdo desvincular a arte e o artista dos esquemas
funcionais impostos pela sociedade. O lugar da arte é aquele de
onde nasce seu discurso - autoreferente. Para Oscar Wilde, o
artista é criador de coisas belas e a beleza provém de um
universo intrinseco a forma que estrutura a obra. O belo,
categoria essencialmente estética, também ndo deve ser regido
por leis funcionalistas, pois, uma obra torna-se mais bela quanto
mais volta-se para sua estrutura interna, sua vida interior. Se a
obra de arte ndo deve entdo ser julgada por parametros alheios a
sua natureza especifica, os temas noturnos, melancélicos,
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perversos, horrendos podem voltar a frequentar as obras, sem a
obrigagdo de servirem a propositos didtico-morais.

O vicio ou-a virtude sdo para o artista materiais de uma
arte, ou seja, sua fungdo resume-se a tornarem-se objetos de
estetiza¢do, ndo cabendo-lhes nenhuma outra’ fungdo. A obra de
arte pertence ao territorio do estético e, como tal, deve ser
avaliada primeiro com os instrumentos desse sistema.

-3~

“Nio cxistem livros morais ou imorais...”
Oscar Wilde

Em “Dentro da Noite”, Rodolpho Queiroz encontra-se
com um amigo num trem do suburbio. Dai surge o relato de seu
vicio e infimia. Esse vicio € visto por ele como atuagdo de uma
forga que, se apoderando dele, fazia-o incosnciente, impelindo-o
a agir. Temos a génese, a radicagdo e a permanéncia do vicio.
Quando o personaggm v€ os bragos nus da namorada,
associando-os aos bragos das Oreadas pintadas por Boticelli,
Rodolpho deseja possui-los, principalmente para fazé-los sofrer.
A vontade enraizou na alma, cresceu. No primeiro instante,
[sua] vontade era bater-lhe com pezos, brutalmente. Agora a
grande vontade era de apertal-os, enterrar-lhes longos alfinetes,
de cozel-os devagarinho, a picadas (JOAO DO RI0:1910:4).
Na insisténcia e na chantagem do falso ciume, ele consegue
realizar o desejo. Clotilde submete-se e a circularidade €é criada.

Cabe ressaltar que no namoro entre Rodolpho e Clotilde, a
medida do crescimento da vontade sddica, o amor desaparece
totalmente. Por ser o sadico um ser solitario que ndo se esquece
de si, preocupado em planejar racionalmente o prazer, a paixao
amorosa € subjugada pela reflexao. Clotilde entdo transforma-se
em objeto nas mdos de Rodolpho. E a vitima que, ndo
conseguindo romper sozinha a submissdo, segue definhando. A
criada descobre as marcas no corpo, Clotilde confessa tudo e,
enfim, é libertada pelo rompimento da relagdao. Rodolpho segue
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impune. Do ambito privado parte a manifestar o vicio na esfera
publica. As vitimas agora sdo prostitutas, pagas, embora ndo o
saibam, com o fim de serem supliciadas. Nado se satisfazendo
nunca, o narrador passa a atacar todas as mulheres
independentemente do lugar onde se encontram, .denotando a
completa compulsao de Rodolpho. Também essas mulheres sdo
passivas, ndo ha resisténcia efetiva ao suplicio.

Nesta narrativa da evolugdo do vicio, ha de ser destacada a
cumplicidade. Essa é a expectativa do ato de narrar. Rodolpho
tem como resposta a seu relato a seguinte intervencao: E's mais
um tipo a enriquecer a serie enorme dos discipulos do Marquez
de Sade. Um homem de espirito ja definiu o sadismo: a
depravagdo intelectual do assassinato. E’s um Jack hiper-
civilisado, contentas-te com enterrar alfinetes nos bragos. Ndo
te assustes (JOAO DO RIO:1910:4). Se Rodolpho reclama de
seu vicio mas ndo pode conté-lo, mesmo que a reclamagio seja
componente da dissimulagdo sadica, quem o escuta o faz sem
traumas. A recep¢ao ¢ a mais natural possivel. Isso se da porque
0 vicio é considerado apenas um imperativo da natureza. A
satisfagdo do instinto € ordem da natureza, comenta Luciano de
Barros em “O monstro”, outro conto do mesmo livro. Temos
ainda outra explicagdo. O libertino’ precisa da conspiracdo e da
cumplicidade; os cumplices ddo uma dimensdo demoniaca aos
atos. Sem esta espécie de estimulo artificial dos sentidos ndo
mais se deixam atingir integralmente (PEIXOTO:1979:113),
pois, para Sade se ver ele precisa ser visto. No sadismo os ritos
precisam de audiéncia, ‘4 que ¢ ela que cumprirda a fungdo
magistral de constituir o espetaculo, elemento de exteriorizagdo
tanto cénica quanto psicoldgica, a fim de que a perversao assuma
a dimensdo mais cruel: a congratulagdo do exibiciosismo.

Tomando de empréstimo a formula do “ser visto para se
ver’, cara 'a Sade, o personagem Rodolpho tem,
proprorcionalmente ao suceder da narragdo, sua imagem
recuperada pela impressdo causada no outro. Se for passiva,
funcionara como liberagdo para assegurar a pratica da perversao.
Nota-se, a proposito, que a interrupgao de um dos didlogos no

' Libertino significa exatamente aquele que se rende ao aprendizado do sadismo.
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conto, aquele do vagdo, acontece quando o personagem V€
entrar uma menina loira. Colocando-se de pé, cedendo a
compulsdo de supliciar, segue-a prontamente. Da narragio para a
execugdo, o vicio deixa de ser apenas individual, ¢ também social
porque se realiza para o prazer dos cumplices (o leitor ¢ um em
potencial) com a confirmagdo da existéncia da tara pela
concretizagdo do narrado. Ora, a naturalidade e a passividade
frente ao vicio do personagem repetem-se na estrutura. H4 uma
passagem curiosa em que o narrador comenta: O rapaz que tinha
o olhar desvairado prescrutou o vagon. Ndo havia ninguém
mais a ndo ser eu, e eu dormia profundamente... (JOAO DO
RIO:1910:3). Aqui o jogo narrativo ¢ desfeito. O narrador
acorda s6 para nos lembrar que existe. Sua grande omissdo ou
distanciamento nos ilude quanto ao eixo em torno do qual o
conto se estrutura. Na verdade, € mesmo através desta voz
passiva, quase inexistente do narrador, que 0 conto se constroi.
O narrador ouve a histéria, nio rompe com ela introduzindo
qualquer considera¢do; mantém-se velado sob as vozes do
didlogo. Tal procedimento estrutural mostra o artificialismo do
texto pela confusdo estabelecida sobre quem narra. Acrescido a
isso, a passividade das vitimas e a naturalidade diante do dado
perverso tornam o conto carente de dramaticidade.

Outra é a perspectiva do conto “O Fim de Arsenio
Godard”. Nele temos um crime de guerra para ser punido. E
capturado o delator que levava instrugdes aos legalistas. A
presenca deste homem no navio provoca a colera da tripulagio.
Discute-se entdo a melhor forma de sentencid-lo. Embora o
desejo geral fosse mata-lo, era impossivel fazé-lo pois ele era
estrangeiro. A decisdo cabia ao comandante. No entanto, a
sentenga € guardada em segredo até o dia seguinte, no qual a
operagdo tem inicio. £ preciso fazel-o passar a noite fazendo
palpites . Vocés ndo imaginam como é interessante passar a
noite imaginando varias desgragas irremedidveis, que todas
ellas sdo perfeitamente possiveis e hdo de se dar algumas horas
depois...(JOAOQ DO RIO:1910:46).

Essa passagem esboga a atitude sadica do comandante, j&
intencionando atingir a suscetibilidade do prisioneiro. O castigo
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imputado € o de sua permanéncia no navio até o fim da a¢do. Os
tripulantes estavam, todavia, proibidos de conversar ou
responder ao prisioneiro. Era o suplicio do silencio! Era o
castigo! Alguns acharam fraco - eram os ingénuos (JOAO DO
RIO:1910:48), acrescenta o narrador. Estd oficialmente
decretada a maratona.

A tripulagdo do navio era de trezentos homens incluido o
_ comandante. Esse, refinado e distinto, era a inteligéncia que
criara o artificio do siléncio. A tortura ndo visava a violagdo
fisica da vitima, era psicoldgica, era para quebrar a resisténcia de
Arsenio Godard. Mas...Godard ndo era um qualquer, tinha
personalidade voluntariosa, insistia com reinvestidas para romper
o castigo. Tal atitude revelando a ndo passividade do prisioneiro
constitui-se fator intensificador da agdo, o elemento que da
dramaticidade ao texto (aqui interessa a seguinte observagao: as
vitimas do conto “Dentro da Noite”, em oposi¢do, ndo reagem
ao suplicio).

Quanto ao conteudo, a resisténcia de Godard reafirma a
cumplicidade dos homens do navio. O narrador diz: £ foi entdo a
luta mais curiosa e mais atroz, o sport mais doloroso e mais
inquietante que jamais viramos, entre a palavra e o siléncio.
Cada tripulante trancava-se para impedir a vitoria de Godard. O
objeuivo daquele sport era obter a rarefac¢do do homem; o
argumento: porqie a palavra é a vida, e falar, trocar palavras é
sentir-se viver. Godard sentia bem que nds o muravamos no
silencio (JOAO DO RIO: :51). Pela l6gica do trecho citado, e
do ponto de vista linguistico-simbolico, a castragdo da palavra
impunha a morte em vida. Impossibilitado de dizer, excluido da
tarefa de ~mensageiro (conduzia cartas e telegramas), o
prisioneiro devia ser reduzido a um espécie de cadaver vivo.

No que se refere a estrutura, esta condi¢do artificial de
morte em vida é mantida por meio do narrador. Ele, tanto quanto
Godard, ndo abdica da agdo. Sua atividade caracteriza-se pelas
digressdes e comentarios sobre os efeitos do castigo, analisando
as reagdes da vitima, emitindo juizos de valor. Nota-se o prazer
decorrente da atividade discursiva. A narrativa constroi-se com a
narragio do castigo no momento mesmo de sua execugdo. De
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um lado a postura de resisténcia do prisioneiro, de outro, a
reiteragdo do castigo do siléncio na e pela fala do narrador. Essa
tensdo, portanto, é o que forja a dramaticidade do texto. Um dos
resultados da tensdo, as oscilagdes de um espirito torturado sdo
exemplificadas pelas reagdes de Godard. O martirio leva-o de um
extremo a outro, da colera ¢ontida passa a indignagio, a intriga,
4 humilhagdo da siplica, retornando a coélera.  Contudo o
prisioneiro resiste. .

O conto termina com a morte acidental de Godard. Num
acesso de fliria ele arranca o sabre da mdo de um dos
marinheiros. O movimento resultante da reviravolta faz com que
a arma atinja seu pesco¢o. Essa morte concreta é avaliada pelo
narrador: O torpe fugira a sentenga, escapara das nossas maos,
deixara-nos impotentes para continuar a apertal-o infinitamente
naquelle sudario de silencio que fora o nosso mais feroz, mais
tremendo, mais dilacerante castigo (JOAO DO RIO:1910:58).
Esta claro, parece-nos, a indignagdo do narrador, o que ndo
deixa de atribuir uma dimensdo de vitéria & morte de Godard.
Com ela a agdo perversa deixa de existir. E, consequentemente, a
a¢do dramatica também porque um' dos polos da resisténcia
desaparece. O artificialismo reune os elementos: sidico, baseado
na imposi¢do do siléncio e no prazer de gozar o desespero do
outro; estrutural, o castigo cria a existéncia artificial do
prisioneiro e sua resisténcia, condigdes necessarias para que o
narrador pudesse manter o tom dramatico da narrativa.

-4-

“Dentro da Noite” e “O Fim de Arsenio Godard” fazem
percursos diversos. O primeiro preocupa-se em apresentar o
dado perverso. O vicio existe em sua inevitabilidade a0 humano.
A trajetéria do personagem é destituida de altos e baixos, a tara
ndo é colocada sob a forma de conflito. Nao ha na narrativa
contraste realizador de tensdo. As vitimas passam, quem ouve o
narrado apenas constata e o narrador, omisso, ndo interfere no
andamento do conto. Essa linearidade reduz o impacto do texto
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sobre o leitor.

Em contrapartida, “O Fim de Arsenio Godard” parece mais
bem realizado esteticamente. Nele os elementos alcangam uma
unidade e a perversdo ¢ apresentada e discutida. A descrigdo dos
castigo, desde a motivagdo a andiise dos efeitos, explora a
possibilidade de indagagdo acerca da capacidade do homem de
imputar restrigdes destrutivas ao semelhante. Mas isso é possivel
a partir da estrutura que exibe a contradi¢ao entre vitima e
narrador. A capacidade contestatoria do primeiro implica na
configuragdo do seu ponto de vista sobre o castigo que lhe €
imposto. O narrador tempera a narrativa com seus comentarios
valorativos. Ele é, entre a tripulagdo, aquele que detém o poder.
Sua visdo contrabalangada pela da vitima ilustra bem as nuangas
do carater humano.
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